El6re elnézést, ha esetleg unalmas szubjektiv 6néletrajzi szempontokkal kezdem: Hevesy
Ivan neve szamomra mindeddig egy a mult kodébe vesz6 név volt. Egy azon kdnyvek
boritéirdl leugré nevek kozil, melyeket apam 1945 nyaran fillérekért vasarolt 6ssze, hogy az
ostrom heteiben bombataldlat miatt odaveszett konyvtdrat potolja. Nem rajta mult tehat
neveletlenségem, k6zonydm, 6 mindent megtett, hogy még idében képbe keriljek.

Igen, ott volt a polcon Hevesy néhany fotétechnikai konyve, az azokat megel6z6 id6kben
szliletett impresszionizmust bemutaté kiadvanya. llyen médon a neve is, munkai is
szérvanyosan ismerGsek voltak, de szégyenemre, lobogd kivancsisdagot bennem nem
ébresztettek. De ez nem az 6 hibaja.

Mert, hogy Hevesy nagy dramaturgiai formakat nélkiil6z6 élete mégiscsak jocskan alkalmas
lenne arra, hogy azon keresztil egy korképet add nagyregény, vagy lassu sodrasu nagyepikus
film formajaban elmeséljik vele a magyar XX. szazadod Trianonostul,
tandcskodztarsasagostul, vészkorszakostul, majd kommunizmusostodl, egészen a Kadar
rendszer csondes represszidjaig, amelyben az egykori ifju Hevesy tarsadalomformalé
mUvészeti eszméi az intézményesitett kozépszerliség normdin porladtak a szlirkeségbe.

Pedig Hevesy nyughatatlanul, kordnak szellemi, mlivészeti életét meghatarozé radikalis
valtozdsok irant moho kivancsisaggal és részvételi tettvaggyal miikodott. A fotografiara,
esztétai figyelme viszont csak visszonylag késén, az 1930-as évek elejére talal ra. Addig

féként mas mufajok kototték le.

Ha a magyar mivel&déstorténet fel6l nézziik: az egyik ajtén épp kilépnek a Dorottya utcai
Pécsi Jézsef studié fiataljai, a majdani Eva Besnyd, Kati Horna, Robert Capa, vagy kortarsaik,
Ata Kando, Csiki Weisz Imre, Lucien Hervé, Kepes Gyorgy, Hevesy itthon maradva, hasonlé
modern szellemet képvisel. Ennek a képnek ma mar, a torténelem perspektivajabdl
szemlélve, értelmezb jelent6sége lehet. Szemben ugyanis az emlitett ifjakkal, Hevesy ekkor
mar kozépkoru ember, jelent8s és elismert mivészetelméleti, szervez6 és alkoté multtal a
hata mogott. Szinhaz, film, irodalom, zene szerepelt addigi repertodrjan. Egy életmire
elegendd konyvet irt a modern képzémdivészet iranyzatairdl. S ezt megel6z6en taladn
leginkabb, mint aktiv filmkritikust tartottdk szdmon. De a fotét, mint m(ivészetet, annak
ellenére, hogy 16 éves kora 6ta maga is fényképezett, ekkor fedezi fel maganak. Eletének ezt
a szakaszat mara Ujra ismerd@s dilemmak terhelik: menni vagy maradni? Barati korének
nagyrésze, példaul feln6tten keresztfiava is lett baratja, Moholy-Nagy szintén kiilféldon,
Berlinben él. Kortarsai zome Bécsben. Forradalmi mlivészeti programjaikat atmenetileg
szabad kornyezetben tudjak kibontakoztatni, mig ugyanez itthon csak sz(kitett feltételek
kozott lehetséges. Ez is ismerds. Hevesyt nem Uldozik, hianyzik is bel6le a forradalmi
lobogas. ,Sajndlom, hogy pocsolyaban tilvén nem érzed mennyire veleblidosddol” -irja neki
baratok kozt beleféré Gszinteséggel, s talan némileg igaztalanul Moholy-Nagy, egy levelében.

A fotd felé forduldsdanak motivacioi kozil Hevesynél nehéz lenne kivonni a maganéleti tényt,
hogy 1929-ben egybekeltek az ifju, még novendék fotografus Kalman Kataval. Addig
folhalmozott szellemi apparatusat innentdl kezdve szinte kizdrdlag a fotografia
értelmezésére, elemzésére forditotta. Nemcsak magdanélete, de eddigi esztétai figyelmének
targya, a film is valtozott. Megérkezett a hangos film. A tiszta képi elbeszélés feloldddott, s a



film, legalabbis Hevesy megélése szerint vasari, talmi irdnyba fordult. A fotd mdvészeti
kifejez6képességének elismerése ezekben az években fokrél fokra bontakozik ki, példaul
megjelentek Kallay Erné, Moholy-Nagy ilyen targyu esszéi, cikkei, s6t, Moholy el6adast is
tartott ekkoriban Budapesten. Olyasmi gyors valtozas lehetett ez, ahogy talan ma
gondolkozhatunk a most még mimikri Al képrél, ami akar, meglehet, ilyes torekvéseket maris
tapasztalhatunk, sajatlagos vizualis nyelvvel, esztétikaval biréd mivészeti aggd fejlédhet
egyszer.

Korabban felvillantottam egy forgdajtd képét, amin belépve érkezett meg Hevesy a
fotografia vilagaba, s ugyanezen at Iéptek ki egyidejlileg Magyarorszagrdl a nagyvilagba
olyan magyar fiatalok, akik aztan elsG6sorban nem elméleti, hanem gyakorlati

volt e tarsasag és Hevesy kozott. Nota Bene ifju felesége, Kdlman Kata és kozte is. Ami
szamadra addigra mdas mdfajok analizise sordn mélyilt tudassd, esztétikai meggy6z6déssé,
6hatatlanul annak megkozelitésmaddjat vetitette ra figyelme Gj targyara, a fotdra is. Ellenben
a fiatalok nyersen, minden el6zménytdl fliggetlenil mar egy kész rendszert vettek birtokba s
kezdték el 6nfeledt, generacids anyanyelvik gyanant haszndlni azt.

Azt, hogy a fényképezés kategorizacidja kapcsan milyen sokaig és milyen sokféle dilemma
élt, jelzi példdul, hogy Capa mindvégig képi Ujsagirdként, és nem fotom(ivészként tekintett
magara, noha a mizeumok, galéridk és aukcids hazak vildga képeinek sokasdgat azok
esztétikai tartalmai alapjan értékelik.

Minden elemében gyorsan valtozd, mlvészeti értelemben mindenképp forradalmi
korszakban érdemes értékelni és értelmezni Hevesy rafordulasat a foté témajara, mintha
szinte sz(iz hdmez6t latnank, amelyet legfeljebb egy-két labnyom rajza tagolt addig.

Mindezzel csupan Hevesy fotékritikusi induldsanak szellemi kozallapotat kivantam kicsit
megvilagitani. Rendkiviil izgalmas, felszallé dramlatu korszak. Es nem tagadhaté, hogy
Hevesy szamdra, ahogy korabban a film, most a foté is az Uj Ember, az Uj, igazsagosabb,
szocidlisztikus tarsadalom megvaldsitdsahoz vezetd folyamat alapjan nyeri el értelmét,
egyben pedig m(ivészeti kiildetését. S mint ilyen, Hevesyt foglalkoztattdk az avantgard elit
laboratdriumaiban kiforrd Uj formanyelvek, a kubizmus, a konstruktivizmus és a tomegek
magasabb szinvonalu létformaja megteremtéséhez szolgaldé mivészet tarsadalmi
kildetésének kérdései.

Az induld korszak, majd ezt kovet6 izgalmas fotografusi aktivitdsa, végil illuzidvesztésekkel,
egyben szorgos technikai és mlfajtorténeti kutatasokkal tengetett 6regsége, sajnalatosan
jellegzetes palyaivet rajzol, s mint ilyen a felvetett otlet, a film vége nem a diadalmas
befejezésé.

Instagrammal, Tik-tokkal képnyelven beszél6 (vagy csak fecseg6?) korunkbél visszanézve,
Hevesy, de fGleg a fotografia magazinokon keresztili térnyerésének korat ujitasokkal teli,
eredeti és heroikus kornak latom. A technoldgiai meghatarozottsagok miatt egyedi
nagyitasoktol a mindannyiunk zsebében vagy retikiljében lapuld ezernyi, tizezernyi kép
tobzddasaig elvezetd ut, kulturtorténeti értelemben ropke par évtized volt. llyen szemmel és
élményekkel prébalom a Hevesy szamara kiszabott pillanatok szellemi dllapotat megérteni.



Azok szerint koranak és kortarsainak képforradalmi trendje, tulajdonképpen ma is tart. Mas
hordozdékon, mas eszkdzokkel és bizony az eredeti vagyott idealisztikus tarsadalomjobbité
céloktdl messze eltériilve. Uj Ember is sziilet6ben van, a szilicium alapu civilizacié Gj embere.
Elszoruld szivvel gondolok arra, vajon hogyan fogjak majd értelmezni képeinek korjellegzetes
kompozicidit, kivagasait, latdszogeit. Nem itt és most, olyanok kozott, kiknek ez a fotografiai
nyelv még otthonos és érthetd, de azok a majdan érkezé nemzedékek, kiknek a Hevesy
szdmdra adatott évtizedek fotdtorténeti korszaka egy szemhunyasnyi lesz csupdn, a
fotomecahnikus kép rovid atmenetében a digitalis végallomas felé.

Elnézést, hogy most a végén is szubjektiv leszek: nem leplezhetd szorongast okoz szamomra
a kérdés: vajon hova lesznek azok a husbavagd esztétikai és etikai tétek, amik egész
élethosszokra kototték le komoly gondolkoddk, akar Hevesy figyelmét? Hova lesz itthon
maradasanak aldozata, félig kiteljesedett palyaja? Es hova lesziink mi maiak, a szazétven
évet élt mlvészet, a klasszikus foté hivei, e szomorkas tapasztalatokkal?



